14 a 16 de setembro de 2011 "
Escola de Comunicacao e Artes Mu S i

Universidade de Sao Paulo

7° Encontro Internacional de Musica e Midia
Misica, Mlemideia: teamas en: teanscito




Realizacao

Promog¢do
Centro de Estudos em Musica e Midia (MusiMid)

Apoio

FAPESP - Fundacdo de Amparo & Pesquisa do Estado de Sdo Paulo
Programa de Pds-Graduacdo em Musica da Universidade de SGo Paulo
Bonini e Bonini Assessoria Pedagdgica

Comiss@o organizadora

Heloisa de Aradjo Duarte Valente (CMU-ECA-USP/UMC)
Juliana Coli (Cons. Musical Dr. Carlos de Campos)
Mbnica Rebecca Ferrari Nunes (FAAP/Unifai)

Ricardo Santhiago (FFLCH-USP)

Marcia Ramos de Oliveira (LIS/UDESC)

Criagdo e editora¢cdo deste caderno
Duana Castro

Comité Cientifico e de leitura

Christian Spencer (Universidade Complutense de Madri - Espanha)
Juliana Coli (Cons. Musical Dr. Carlos de Campos)

Juan Pablo Gonzdlez (Universidade Catdlica - Chile)

Marcos Julio Sergl (UniSantos)

Mariana Canardo (Escola de Altos Estudos Sociais Argentina / Franca)
Maria do Rosdrio Pestana (Universidade de Aveiro -Portugal)

Maria Mercedes Liska (CONICET/ IIGG - Argentina)

Marita Fornaro (Escola Universitdria de Mdsica — Uruguai)

Marta de Oliveira Fonterrada (MusiMid)

Monica Rebecca Ferrari Nunes (FAAP/Unifai)

Rubén Lépez-Cano (Escola Superior de Musica da Cataldnia - Espanha)
Simone Luci Pereira (Fecap)

Valéria Barbosa de Magalhdes (EACH-USP)



Apresentacio

O 72 Encontro Internacional de Mdsica e Midia, promovido pelo Centro
de Estudos de Musica e Midia - MusiMid, realiza-se nos dias 14, 15 e 16 de
setembro, na Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de S&o Paulo,
com o apoio da FAPESP - Fundac&o de Amparo a Pesquisa do Estado de
S&o Paulo. Nesta edicdo, o evenfo tem como nudcleo de discussdo @
memoria em suas relagcdes com a musica.

A infrodu¢cdo das midias € o que distancia o século XX drasticamente de
todos que o precederam, trazendo consigo consequéncias nas formas de
recepc¢do e de criacdo artistica e uma maior complexidade nas linguagens.
No caso da musica, obras inteiras ulfrapassaram o registro da partitura e a
verbalizacdo dos memorialistas. A fixacdo das obras nas midias facilitou
tanto o armazenamento como o descarte. Diante disso, como determinar o
gue deve permanecer € 0 que deve ser expurgado? Que metodos escolher
para a preservacdo fisica? Como proceder para conservagcdo?

No terceiro milénio as formas de utilizacdo do tempo livre - atividades
culturais e de entretenimento - geralmente incluem a linguagem musical, de
algum modo que, por sua vez, se manifesta afravés de mediacdes
tecnoldgicas. A musica estd presente na trilha sonora de cinema, nas séries
televisivas, telenovelas, noticidrios, spot, e jingles, videogames, cangdes no
radio (AM, FM, on-line). Trata-se de algo que se fixa na memdria (o que €
motivado por eventos singulares, pessoqis ou coletivos), e que também
depende dela (responsdvel pela extracdo individual de cruzamentos sociais).

A memdria é formada por muitos componentes: fisicos, heurobioldgicos,
psicologicos, emocionais, sociais.. Ela carrega e reelabora muitas
informacoes, percepcdes e sensibilidades. Em meio a fudo isso, a musica
OoCcupa um espago vibrante, que pode ser apreciado de variadas maneiras.
A memoaria individual muitas vezes ancora-se na experiéncia sonora... A
memoaria cultural dd-se pela musica, com a mudsica... Ela imprime, também,
na mudsica, a marca do seu tfempo. E algumas dessas musicas tornam-se
memoravesis...



Ecvos Temditicos

1- A memoaria pela musica

Devido & sua auto referencialidade, a musica deixa-se perpassar pelas
vdarios insténcias do tempo, do espaco, da subjetividade. Torna-se meio
privlegiodo para intfervencdes de ordem psicolégica, neuronal, dentre
outfras. De sua parte, a memdria extrapola a capacidade humana de gerar
e guardar signos: trata-se de um processo sociocultural. Mas, para que ele
ocorra, subsistem dados de natureza bioldgica. Das lembrangas aos fraumas
vinculados a experiéncias sonoras e musicais, hd uma série de processos cuja
origem se dd no plano do individuo, bem como da coletividade. Em que
medida a rememoracdo pode conduzir a processos de cura ou patologias?
Da musicoterapia & tortura psicolégica, um amplo espectro de possibilidades
passa pela memdria pela muasica. Este eixo temdtico propde um debate,
incluindo especialistas em ciéncias cognitivas, neurologia, musicoterapia e
dareas afins.

2- A musica como memdria

O compositor Igor Stravinsky afirmou, certa vez, uma frase de impacto: a
musica n&o quer dizer nada além da sua propria linguagem, sua
materialidade. Justamente por essa razdo, pode ser veiculo de qualquer
coisa ou ideia: como ftrilha sonora, catalisa a acdo cénica; como spot ou
jingle vende produtos e bens, fambém acompanha atividades prosaicas do
dia a dia efc. A musica também simboliza: experiéncias impactantes e
inesqueciveis em nivel pessoal ou coletivo. Este eixo temdtico pretende
debater as diversas situacdes em que a musica tem o poder de criar,
tfransmitir, preservar a elementos da cultura, a partir de experiéncias de vida
e seus contextos socioculturais, ao longo dos séculos.



3- A musica memordvel

No imenso conjunto de olbras musicais que foram compostas ao longo do
tempo, uma parte delas € considerada memordvel, ao passo que outras
cairam no esguecimento. As razdes podem ser encontradas nas
complexidades do signo musical e nos signos culturais. Posto que a cultura é
O processo de selecdo, composto inclusive pelo esquecimento, que
determina o gue permanece e o que € desprezado, faz-se imperativo
analisar: quais os critérios que se impdem, nos diversos periodos da histéria, e
como eles interferem no processo de memorizacdo/esquecimento?

4- A memodria da musica

A musica, na condicdo de linguagem artistica, tem sua histéria em boa
parte possivel gracas aos meios de registro, sua catalogacdo, conservacdo,
fransmissdo e acesso, ao longo do tempo. Contam a histéria da mudsica as
partituras, os discos e fonogramas, mas tfambém os relatos de pessoas
confemporéneas ao surgimento das obras. Mais tarde, contam também as
leituras e interpretacdes de todo esse material histérico. Este eixo tem como
direfriz discuti. 1) a importdncia da matriz que fixa o signo musical
(“suporte”); 2) os critérios de selecdo dos itens a serem arquivados itens a
serem arquivados e, por conseguinte, preservados ou descartados; 3) o
papel da musica nos acervos musicais e discograficos; 4) a memdria e a
histéria da musica tal qual estudada e apresentada pelos profissionais nela
interessados.



Quadeo de programacico

14 de setembro

15 de setembro
Quinta-feira

16 de setembro

Quarta-feira Sexta-feira
on-10n45 Sessgrc]) _’r;r?:?’r?co 5
9h30 - 10n Sessao femafica 2 Musica e memdria cultural:
Credenciamento A memodria pela musica: saberes e géneros
questdes tedricas tradicionais
10h - 10h30
Solenidade de Abertura 11h - 12h30
1030 - 12h 11h - 12n30 )

Palestra de abertura
Nicolau Sevcenko: O vdrtice

Sessdo tematica 3
Musica e memaria mididtica:
linguagens audiovisuais

Sessdo tematica 6
Musica e memdaria cultural:
Géneros, movimentos e

cultural do pés-guerra e a festivais
reconfiguracdo dos
paradigmas artisticos
12h - 14h 12h30 - 14h 12h30 - 14h
Infervalo para almogo Infervalo para almogo Infervalo para almogo
14h -15h30

Sessdo temdtica 1
Musica e musicos

14h - 15h30
Mesa redonda 3
A musica como memaria

14h - 15h30
Mesa-redonda 4
A memodria pela musica

menmordvels
15h30 - 16h 1530 - Toh 15h30 - 16h
Intervalo Sessao especial | Intervalo
Exibicdo audiovisual
16N - 17h30 16h - 17h45 16h - 17h15

Mesa-redonda 1
A memdria da musica

Sessdo tematica 4
Musica como memodéria:
instituicdes e patrimdnio

Sessdo especial 2
MusiMid - Projetos concluidos
e em andamento

17h30 - 17h45 17h45 - 18h15 17h45 - 18h
Intervalo Langamentos de livros Intervalo
18h - 19h
18h - 19h15 18h15 - 18h30 Palestra de encerramento
Mesa redonda 2 Apresentacdo artistica 2 David K. Dunaway: *Mdsica,
A musica memordvel Mini recital politica e o impulso de
cantar”
19h15 - 19h30 18030 - 19n30
Intervalo Palestfra
Juan Pablo Gonzdlez: "Musica 19h - 19h30

19h30 - 20h30
Apresentacdo artistica 1
A musica memordvel de José
Anténio de Almeida Prado

e imagem em movimento:
Motion Picture Moods e a
memoria do cinema mudo
chileno*

Apresentacdo artistica 3
Memdrias do samba




Palestras

Palestra de abertura - 14 de Setembro, 10h30 &s 12h

O Vértice Cultural do Pés-Guerra e a
Reconfiguragcdo dos Paradigmas Artisticos

As décadas de 1950. 60 e 70 assistiram a fransformagdes radicais
tanto dos fundamentos estéticos, quanto das prdticas e dos
modos de difusdo das obras de arte, nas suas diferentes especialidades. Um
dos fatores fundamentais, por frds dessas mudangas, foi a ampliagcdo da
sensibilidade espago-temporal de alguns grupos de artistas, ligados a
distintas modalidades e concepcdes do fazer artistico. Essa percepgdo e
formulacdo dilatadas, de seus projetos, dotou esses artistas de novas
potencialidades criativas, de grande impacto cognitivo, social, politico e
ambiental. As artes se tfornaram historicamente situadas, etficamente
engajadas, criticas do contexto tecnolégico e estrategicamente infilfradas
na vida cotidiana das grandes cidades mundiais.

Palestra - 15 de Setembro, 18n30 as 19h30

Juan Pablo Gonzdlez

Mudsica e imagem em movimento:
Moftion Picture Moods e a memoadria do cinema
mudo chileno

; Esta conferéncia explora o forte vinculo entre visualidade e
musica que desenvolveu o cinema desde seus primodrdios. A fonte principal
para este estudo € o manual Motion Picture Moods For Pianists and Organists
(Nueva York, 1924), que oferece cerca de 300 pecas organizadas segundo
52 estados de espirito e situagdes representadas ou conotadas por cada um
destes. E objetivo desta pesquisa documentar o uso, no Chile, da musica
contida neste Manual ou, pelo menos, o dmbito de sua influéncia na prdtica
de cineastas e musicos locais. A recuperacdo e o estudo do acervo
cinematogrdfico anfigo ndo estariam completos sem a recuperacdo e
andlise de suas prdticas musicais associadas. Tanto a imagem quanto os sons
a ela agregados fazem parte da reconstrucdo da memadria de um povo.
Frise-se que a musica tem a virtude de fazer emergir - com essa dimensdo
invisivel e profunda que enche de vida e significado - as mudas imagens em
movimento.



Palestra de encerramento - 16 de Setembro, 18h &s 19h

David King Dunaway

Musica, politica e o impulso de cantar

Uma “névoa romdantica” tem, hd muito tempo, cercado o estudo da
cultura popular. Muitos colecionadores e entusiastas da folk music sGo
pessoas romdanticas e, com frequéncia, patriotas. Isso porque a nobreza
de espirito comum & folk music estd enraizada, nas suas origens, NOs
povos € Nas paisagens de um pais. Suas cangdes sdo esculpidas a partir dos confornos da
terra e das experiéncias origindrias das comunidades. Nesta palestra, sGdo abordadas as
relagdes desta musica popular com as iniciativas de revivé-la, com a politica, com a agdo
social, com a midia e a comunicag¢do, com as experiéncias de artistas.




Mesas cedorndas

14 de setembro, 16h - 17h30

Mesa redonda 1
A memdria da mudsica
Mediag¢do: Sandro Figueiredo

A Biblioteca da ECA e o fratfamenito dos documenitos musicais
Olga M. Mendonc¢a e Marina Macambyra

A importéncia dada aos documentos musicais e audiovisuais € uma das
caracteristicas mais marcantes da Biblioteca da Escola de Comunicagdes e
Artes da USP, que comecou a formar acervos desses documentos no final
dos anos 1960. A Biblioteca desenvolve padrdes proprios para o frafamento
de gravagdes sonoras, partituras, imagens fixas e imagens em movimento. Os
manuais criados para divulgagdo dessas metodologias estdo publicados no
website da Biblioteca. As novas regras internacionais de catalogacdo de
documentos trazem boas perspectivas para a Bibliotfeca da ECA, pois sua
forma de frabalho estd mais préxima das novas normas do que das antigas.

Acervos musicals: organizacdo e disseminagdo
Liliona Giusti Serra

A apresentagcdo versard sobre as formas de organizagdo de acervos
musicais, cuidados com preservacdo, niveis descritivos, variedade de
suportes e acesso publico, enfocando a experiéncia desenvolvida no acervo
do critico José Ramos Tinhor&o, depositado no Instituto Moreira Salles.

Trés Emissoras Paulistanas, suas memorias e historias
Cecilia Miglorancia e Marta Fonterrada

Pretendemos fazer um recorte de uma época em emissoras de radio
musicais paulistanas, que no decorrer de suas historias tiveram - em algum
momento - preocupa¢cdo com a qualidade dos produtos oferecidos ao
publico. Focaremos principalmente na parte musical e de entretenimento.
Apontamos a Rdadio 3 emissoras, que tiveram seus tempos gloriosos em
periodos distintos, sdo elas a Radio Gazeta, que teve programas eruditos,
com orguestra prépria e corpos estaveis; a Radio Eldorado, que com o final
da Gazeta, dedicou parte de sua programag¢do & musica de concerto e,
por fim a Cultura FM, emissora que ainda oferece ao publico este tipo de
musica.

Luiz Casimiro e Mdrcio de Paula

Paulo Alves de Lima



14 de setembro, 18h - 19h15

Mesa redonda 2
A musica memordvel
Media¢do: Fabiana Coelho

A escrifa vocal e a memoria em duas obras de Eric Whitacre
Silvia Cabrera Berg

A utilizag@&o da midia como meio de divulgagcdo e performance de obras
corais, € a tradicdo da escrita vocal e utilizagdo da memdria na escrita de
obras vocais através da andlise de algumas obras vocais de Eric Whitacre.

Ars Viva, 50 anos
Roberto Martins

A exposicdo apresentard a trajetdria do Madrigal Ars Viva, reconhecido
internacionalmente, ndo apenas pela exceléncia artistica, mas também pela
orientacdo estética de divulgar a boa musica menos cantada: a mais antiga
(anterior & Renascenca) e a contempordnea. Gragcas a essa
particularidade, o Madrigal tem,em seu curriculo, a estreia de importantes
obras, tais como “nascemorre” e “Motete em Ré Menor”, de Gilberto
Mendes.
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15 de setembro, 14h - 15h30

Mesa redonda 3
A musica como memoaria
Mediacdo: Mdrcia Ramos de Oliveira

Memodria da can¢do no ABC: bolero e samba em dols cormposifores locais
Herom Vargas

A comunicagdo tfem o objetivo de discutir alguns aspectos das cangdes de
dois compositores do ABC paulista nas décadas de 1950 e 1960, Osvaldo
Varoli e Romeu Tonelo, de origens operdrias. Suas composicdes sdo
representativas do gosto poético-musical do periodo em que surgiraom e se
consolidaram quatro emissoras de rddio na regido: Radio Clube e Rdadio
Emissora ABC (atual Radio ABC), ambas em Santo André e inauguradas em
1953, Radio Independéncia, de S&o Bernardo do Campo, criada em 1957, e
Radio Cacigue, colocada no ar em 1958 em Sé&o Caetano do Sul.

Samba de Raiz: uma luz no compasso da cidadania
Cristina Schmidt, Felipe Brito, Antonio Erick Gomes da Silva, Daniel Cosmo
Balbino, Jefferson Kitagawa

A conquista pela cidadania perpassa os diferentes niveis de esfruturacdo
social, e é perceptivel como as manifestagdes culturais contribuem para a
sobrevivéncia em comunidade. A busca das raizes do Samba para a
sobrevivéncia de referéncias culturais € uma forma de fortalecimento grupal.
Isso ocorre por uma questéo de identificacdo cultural, mas também por um
posicionamento econdmico e politico na sociedade. Esse artigo traz algumas
consideracdes sobre como as novas geragdes vao incorporando esses
valores e pouco a pouco criando seus proprios matizes nas producdes
musicais; e, como as raizes histéricas véo dando sentfido as suas necessidades
e impasses culturais do momento presente. Por meio de uma observacdo em
campo, foi possivel visualizar como essa dinémica possibilita a reflexdo do
grupo sobre seu espaco cultural e, principalmente, como o Samba de Vela
pode iluminar suas expressdes No compasso da cidadania.

Musica brasileira, infernet e memoria
Ricardo Tacioli

A exposicdo frata como a internet e o meio digital depois dos anos 2000 tém
criado e ampliado condigdes para a preservacéo e divulgacdo sistematica
da histdria e da produ¢do da musica popular brasileira. SGo consideradas e
detalhadas duas experiéncias do palestrante: o site  Gadfieiras

77



(www.gafieiras.com.br) e o portal Cultura Brasil (www.culturabrasil.com.br).

O primeiro € um site de longas entfrevistas com agentes da musica brasileira,
independentemente do estilo ou género musical. A infeng&o é compreender
os mdltiplos universos de criagdo artistica dos entrevistados, verbalizados e
refletidos pelos proprios. Prestes a celebrar seu décimo aniversdrio no fim de
2011 com a publicagdo de um novo site e de dez novas enfrevistas, o
Gafieiras ja colocou no mesmo ambiente virtual e editorial figuras t&o
distintas quanto Sivuca, Frank Aguiar, Lindomar Castilho, Los Hermanos, Luiz
Melodia, Ménica Salmaso, Herminio Bello de Carvalho, Fermnando Faro,
Ritchie, Thaide, Jards Macalé, Germano Mathias e Inezita Barroso.

O segundo é o portal da Radio Cultura Brasil, antiga Radio Cultura AM (1200
KHz), emissora dedicada & musica popular brasileira da Fundag¢do Padre
Anchieta. Inaugurado em abril de 2010, o portal Cultura Brasil publica os
contelddos produzidos e veiculados pela Radio, como também aqueles
desenvolvidos exclusivamente para a infernet. Esta nova realidade virtual
redimensionou a producdo e o alcance de uma rdadio originalmente de
amplitfude modulada.

A partir desses relatos serd possivel discutir outras experiéncias internéticas
bem-sucedidas empreendidas por blogs e sites especializados que
equacionam musica popular brasileira, sua divulgagcdo e memdria.

O samba paulista e suas historias: Textos, depoimentos orais, musicas e
imagens na reconsfrucdo da frgjeforia de uma manifestacdo da culfura
popular paulista

Olga Rodrigues de Moraes von Simson

Este texto tem uma relagdo direta com as musicas que foram produzidas,
pelos grupos negros da cidade, desde o inicio do século XX, até a
contemporaneidade. Trata-se de uma comunicacdo exemplificada com
gravacgodes referentes ao tema.
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16 de setembro, 14h - 15h30

Mesa redonda 4
A memdria pela musica
Mediacdo: Mbénica Rebecca Ferrari Nunes

Cerebro, emogdo, memoria e musica: o olhar da Neurociéncia
Edson Amdncio

A ideia € abrir uma ampla discussdo sobre o papel da memdria na musica,
na musicofilia e as relagdes enfre musica, comportamento, memadria e
cérebro. Vamos apresenfar alguns casos clinicos em que a muasica
desempenhou papel preponderante na sobrevivéncia como ser humano de
pacientes com lesdes cerebrais irreversiveis, bem como pacientes que
tiveram seus desastres corporais anunciados por musicas.

Relacionando Mdusica e Memodria : uma breve infrodugdo
Pedro Paulo Kohler Bondesan dos Santos

Quando ouvimos a expressdo memodria musical, logo vem & mente a
questdo dos acervos, de resgate e documentacdo de expressdes que estdo
se perdendo, ou jd foram perdidas. Também ocorre a associagcdo com
eventos da vida individual de cada um de alguma forma relacionados &
musica, ou a musicas que marcaram geragodes inteiras, como o rock, os
Beatles entre outros. Abordando conceitos sobre a memdria relacionados &
musica, oferecemos uma primeira abordagem sobre o tema que se destina
& comunidade musical. A partir das concepgdes de Daniel Levitin e David
Huron, discutimos basicamente trés tipos de memdria: memdria de curto
termo, memoaria episddica e memadria semdantica.

Tempo e memodria: conftribuicoes a uma filosofia cognifiva da musica
Mauricio Dottori

A fentativa de refundar diversos estudos tradicionais em novas disciplinas a
partir da otica da cognicdo estd hd alguns anos muito em moda na
academia. Mas como em todo pensamento cientifico, os principios de uma
disciplina sdo também suas limitagdes. Os estudos cognitivos nasceram, nos
anos 50, de um modelo duplice: do paradigma cartesiano que embasa as
ciéncias modernas e da ideia de que o modelo computacional seria
adequado & explicacdo da mente. Ao aplicar este modelo & mudsica surgem
imediatamente duas dificuldades, decorrentes do mundo mesmo, que € por
um lado permeado de ruido informacional e, por outro, ndo se manifesta,
necessariamente, & nossa mente por construgcdes simbdlicas crescentemente
complexas que parfem de impressdes dele em nossos senfidos. Nesta mesa
gostaria de focar no tema do simpdsio, na memdria — enguanto esta
informa todos os processos da consciéncia — e musica — naquilo que esta
nos sugere um modelo para a cogni¢cdo do mundo que, talvez, permita-nos
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superar o paradoxo do quilidgono, da figura plana com mil faces,
apresentado por Descartes na Sexta Meditagcdo. Pois a musica nos sugere
uma compreensdo da informag¢é&o também pré-simbdlica, isto €, decorrente
de ordenamentos de simetrias e categorizagdes conformados pela
evolucdo. Como confraponto, apresentaremos as visdes de santo Agostinho
e de Adorno, da relacdo entre memdria, tempo e musica, para melhor
delimitar os limites da abordagem cognitiva.

Paisagem sonora, memoria e historia: um ensalo sobre sons familiares
Pedro Paulo Salles

O presente ensaio pretende discutir as implicagcdes de algumas concepcdes
de historia, memadria e mito para o estudo sobre a paisagem sonora da
infGncia. Além disso, considerando que a paisagem sonora ndo € sé aquela
que se ouve num dado momento, mas também aquela jd ouvida num
passado longinquo ou proximo, por um determinado individuo ou grupo
social, buscamos compreender significagcdes que residem na arficulagcdo
entre memaria e sons do ambiente.

Memoria acustica
Eduardo Penuela Canizal



Seddoes temiticas

Sessdo temdtica 1
14 de setembro, 14h &s 15h30

Musica e musicos memordveis
Mediagdo: Liliana Haro Bollos

Compositores Latino-americanos: A série brasileira de CDs que regisfrou
100 anos de mdsica erudita para piano na América Latina
Eliana Maria de Almeida Monteiro da Silva, Amilcar Zani Netto

A musica erudita ocidental vem sendo registrada em gravagdes desde o fim
do século XIX. Alguns compositores, Johannes Brahms entre eles, chegaram a
registrar sua performance co piano e, através desta, seu entendimento
acerca de como deveria soar a mudsica que compunha. Nem todos tiveram
a mesma sorte, mesmo porque desde entdo a carreira de intérprete foi se
dissociando da de compositor. Sendo assim, muitos compositores passaram a
depender de outros arfistas para que suas obras chegassem co publico.
Paralelamente, o aumento dos meios de divulgacdo e de perpetuacdo da
musica em geral foi gerando mecanismos de oferta e demanda que
selecionam obras e autores através dos tempos, a partir de critérios que
mudam segundo a época e o lugar. Neste contexto, a musica erudita latino-
americana tem tido pouca representatividode como opc¢do ao repertorio
fradicionalmente apresentado em concertos e gravagdes — em que figuram
geralmente obras compostas por norte-americanos e europeus A
consagrados. Este trabalho propde uma reflexdo sobre a importéncia da
série de CDs gravada pela pianista argentino-brasileira Beatriz Balzi, que inclui
pecas de 13 paises latino-americanos entre 1898 e 1998. Iniciada para ter 10
exemplares, a série Compositores Latino-americanos foi interrompida em 2001
pela morte da pianista por cdncer. Dez anos apds sua morte, o panorama
musical n@o conheceu muitas iniciativas como esta. Relatos de compositores,
andlises das obras e documentos do acervo de Beatriz Balzi mostrados neste
tfrabalho atestam a relevéncia de suas gravagdes e servem de incentfivo a
outros artistas.

Musica, festemunho e crifica: dos arfigos aos livios e a manutengdo
do reperforio de invengcdo em Augusto de Campos
Marcus Vinicius Marvila das Neves

Pretende-se nesta comunica¢&o discursar sobre a faceta de critico musical
do poeta concretista Augusto de Campos (1931-), a partir de seus livros
Balanco da Bossa (e outras bossas) (1968, 1. ed.; 1974, 2. ed. ampliada) e
Musica de Invencdo (1998). Guardada a disténcia temporal entre as
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publicag¢des, estas preservam as mesmas caracteristicas: sé¢o livros derivados
da compilagdo de artigos publicados em jornais e revistas. O suporte livro
(Flusser 2010) passa a ser uma forma de compilar e (re)expor a prépria
memoria/escuta do poeta, que por sua vez, parte da concepgdo poudiana
de “invencdo” (Pound 1977) para elencar artistas, logo poéticas, que tanto
na musica popular brasileira da década de 1950-1960, como na mudsica de
concerto de século XX, sGo, aos seus ouvidos, (d)escritos, comentados e
recomendados sob a alcunha inventiva. Norteard nossa discuss@o também
questdes acerca da posicdo de Augusto de Campos como uma espécie de
testemunha - aqui vista por analogia & figura testemunhal apresentada na
Literatura de testemunho (Selligman-Silva 2000; 2003; Gagnebin 2004) - da
musica em/de seu tfempo, seja nas palavras proferidas no ensaio pods-bossa,
pré-Al-5, seja no discurso que perpassa a seleta-mosaico de intencdo
notoriamente voraz e denunciadora contra, o que ele constata como, uma
auséncia de informagdo e (re)atualizacdo da linguagem musical no Brasil da
segunda metade do século XX.

Arthur Azevedo e Catulo da Paixao. Dois perdidos numa mudsica “sufa”
Joézer de Souza Mendonga

Na segunda metade do século XIX, tanto a cang¢do popular quanto o violdo
eram proibitivos e considerados social e moralmente “improprios” no Rio de
Janeiro (Severiano, 2008). Apesar da resisténcia de boa parte da critica, o
dramaturgo Arthur Azevedo e o musico e poeta Catulo da Paixdo Cearense
foram fundamentais para a formatagcdo da cancdo popular brasileira e a
consolidagcdo do violdo como legitimo instrumento nacional (Tinhordo, 1998).
Nosso artigo revisita as pecas e revistas satiricas de Azevedo e as modinhas
de Catulo com o infuito de investigar os critérios de desqualificacdo estética
e as fentativas de rebaixamento ético da cultura musical popular que
redundaram na rofulagcdo musica “suja” (Rocha Jr, 2002). Por outro lado, o
exame das revistas de Azevedo mostra como o autor inseriu relevantes
problemdticas sociais (como a abolicdo da escravatura, a mesticagem, a
crifica @ elite) nos versos das cangdes ao mesmo tempo em que fazia uso
dos ritmos considerados “chulos”, como o Ilundu. Evitando métodos
descritivos que induzam ao populismo (Fleury, 2009) e tomando como base a
nocdo de “mediagdo cultural” do antropdlogo Hermano Vianna (1995) e as
discussdes sobre identidade nacional na virada do século XIX para o XX,
nosso artigo pretende assinalar Arthur Azevedo e Catulo da Paixdo como
importantes mediadores no periodo em que a cangdo e os instrumentos
populares comeg¢avam a dividir espaco cultural com a musica denominada
culta, enquanto seus praticantes ganhavam reconhecimento social ao
mesmo tempo em que enfrentavam pesadas criticas.

Johnny Alf € as novas perspectivas musicais para a muasica popular brasileira
Liliana Harb Bollos

A musica criada por Johnny Alf no inicio dos anos 1950, com melodias
conftrastivas, ritmo sincopado, harmonias inovadoras e o canto separado da
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condugdo harménica, influenciou e fransformou a concepgdo musical de
muitos musicos, entre eles Jodo Gilberto e Tom Jobim, figuras centrais do
movimento musical que anos depois mudaria os rumos de nossa musica
popular. Muito embora ele tenha sido um dos principais expoentes dessa
mudanga de ares, ainda hoje Johnny Alf € caracterizado como um
compositor, pianista e cantor que fez uso da musica americana no ambiente
musical brasileiro quando incorporou a esse ambiente, alguns elementos do
jozz. Sem negar tal caracterizacdo, este artigo busca discutir as contribuicoes
musicais da obra de Johnny Alf e explicitar algumas inovagdes e influéncias
desse compositor para a musica brasileira e, em particular para a Bossa
Nova. Algumas composicdes como “Rapaz de bem”, “Eu e a brisa”, "Nds” e
“llusé&o a tfoa” analisadas neste artigo.

"Passados presentes”: Documenidrios ressignificando
frafeforias da musica brasileira
Sabrina Dinola

A musica popular brasileira sempre se constituiu como paradigma co
conseguir concentrar valores para a constituicdo da identidade cultural do
pais. Nas ultimas décadas (e nos dltimos dois anos em particular), ocorreu um
crescimento significativo na produ¢do de documentdrios sobre musica
brasileira. Atualmente, torna-se relevante fratar a quest@o da disseminacdo
contempordnea de informagdes através de recursos audiovisuais. Pensando
na ligagdo existente entre memdria e o processo dindmico de construgdo de
idenfidades sociais acredito que torna-se importante pensar na relagcdo que
existe enfre a memadria na constru¢do dessas identidades e essa producdo
de documentdrios levando em conta, a partir dessa “documentariza¢cdo” da
musica, uma reflexdo que possibilite pensar numa construcdo discursiva e
patrimonial da musica brasileira. Demonstro, de forma breve, como as
mudangas ocorridas nesse cendrio musical, do periodo modernista até a
atualidade (marcada pela proliferacdo de ritmos provenientes de
comunidade periféricas e pela “descentralizac&o” da producdo de
representabilidade), possibilitaram a entrada do cinema como um “novo
lugar de producdo de discurso” sobre a musica brasileira. Dessa forma, penso
sobre o papel dos documentdrios na construcdo da memadria da MPB e a
potencialidade desses documentdrios para a reflexdo do préprio cendrio
musical atual. Tendo como foco uma trajetdria de esquecimentos retratada
- no caso, a do cantor Wilson Simonal — e partindo da andlise de contelddo
do documentdrio, observo, ao final, o documentdrio como um novo
instrumento produtor de representacdo, de ressignificacdo de frajetdrias a
partir de suas “ressondncias”.



Sessdo temdtica 2
15 de setembro, 9h &s 10h45

A memoaria pela musica:
Questdes tedricas
Media¢&o: Marcos Julio Sergl

A memoria da musica: Do concretfo ao abstrato mididtico
Cintya Fernanda Morato Soares

A musica & uma cria¢do artistica admirdvel, nédo tfem cor, dimensdo e ndo
apresenta fisicamente a massa. Portanto, conceitualmente trata-se de uma
abstracdo. A musica € captada através dos sentidos, principalmente pela
audicdo, um sentido sensorial. O presente artigo justifica-se pelo fato de
haver uma preocupacdo com o processo de resguardar a histéria da
musica, e isto s6 se faz por meio de documentos concretos como partituras,
gravagoes e, também, oufros meios de arquivos eletrdnicos. Os objetivos
propostos neste trabalho sdo: identificar os meios de arquivamento ou
armazenamento eletrénico da musica; analisar as possiveis apropriagcdes e
reformulagcdes do conceito de memdria e resgatar o processo histérico da
musica mididtica. A principio, tornou-se relevante destacar que a busca de
uma metodologia adequada co estudo da memdria da muasica,
mencionado nesta pesquisa, os estudos de Benntt (1986), Grout e Palisca
(2001). Como metodologia optou-se pela pesquisa bibliografica que, por
meio de consultas em livros, periddicos e meios eletrénicos, possibilitou o
acesso a diversos conteudos, colaborando assim, para obtencdo de
diferentes conceitos sobre o tema proposto. Conclui-se que existe a
necessidade de um espagco para que o acervo musical, seja ele concreto ou
mididtico, deve tfer maior difusdo nos meios de comunicagdo,
proporcionando oportunidades aos que ndo relevam a import@ncia da
musica para o ser humano e, conscientizando a comunidade musical sobre
a importéncia da preservagcdo da memaoria musical.

Reforica, esteética e persuasdo — Aristoteles, Hume & Schoenberg:
Creng¢a e convencimento do belo
Antonio Herci Ferreira Junior

O que existe em comum entre as grandes obras musicais? Alguma esséncia
de beleza? O puro costume, massacrado por interesse comercial ou
ideologico? (ADORNO, 2009 e 2011). Procura-se aqui, no entendimento do
belo - como fundamento de valor da obra musical - ndo identificar uma
esséncia, mas discernir os meios utilizados para a sua persuasdo. A estética &
posta em relagcdo com a retdrica (ARISTOTELES, 2005), pois lida com o estudo
das disposicdes e meios adequados para dar razées A persuasdo da beleza
a partir da obra musical e nédo com modelos ou ideais de forma. A musica,
por outro lado, é situada no campo do entendimento, parte de uma forma
de vida (AGAMBEN, 2009). Sob a inferpretagdo da musica como
entendimento humano, trata-se de articular as relagcdes entre impressdes e
ideias a partir uma légica prépria, um discurso de convencimento baseado
na expectativa de determinados movimentos: a crenga habitual na
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regularidade (HUME, 1999 e 2001). Da constru¢do dessa crenga habitual
decorre, em maior ou menor grau, o consentimento do espectador em
relacdo & persuasdo do belo. Seu ‘fragil fundamento’ € o hdbito (PASCAL,
1960 e 1973) que n&o pode, entretanto, ser resumido simplesmente o
costume. A harmonia ocupa, na estética, o papel que o entimema tem para
a retdrica; as redunddncias o do paradigma: instrumentos de razdo e
persuasdo, Nndo a expressdo de leis fundamentais.

Leituras de obras
Marcos Julio Sergl

A partir dos conceitos de Murray Schafer a respeito da paisagem sonora,
vamos deslindar a obra musical dos compositores santistas Gillberto Mendes,
Gil Nuno Vaz e Roberto Martins. Ao analisarmos uma obra musical precisamos
ter em mente quer a mesma lida com elementos do fempo e do espaco na
medida em que relne passado, presente e futuro. O passado fixado na
memodria, o presente implicito na observagdo e o fufuro na imaginagéo.
Ashmatour de Gilberto Mendes, por exemplo, se vale destes tempos co
utilizar efeitos de dispneia asmatica, o caos provocado por ela e a solugdo
de se vigjar com uma empresa especializada, que nos libera do problema.
Entra em agdo outro elemento, a imaginagdo. Imaginar, que vem de imago,
significa imitar o ato mental do projetar e do antever. A constru¢do do
pensamento flui enfre desejos e necessidades. No ato de “propagar” existe
uma conversa infima entre o pensar e o fazer. Esse didlogo intimo, que € a
comunicacdo inferna, revela que se faz necessdrio externar o ato
comunicativo. Ao externd-lo, € preciso fazer que ele seja recebido, aceito.
Em Ashmatour, Giloertfo Mendes finaliza a obra com um jingle escrito de
forma a induzir o receptor a desejar a viagem e ufiliza na assinatura a
garota-propaganda padréo, com voz convincente e afetada. E nosso
objetivo comparar as musicas para coro destes frés compositores, que se
valem de recursos vocais variados, recriados em cada performance de
forma inédita, fato que as torna tdo interessantes tanto para o emissor
quanto para o receptor.

A educagdo musical como lugar de forjar memorias e esquecimentos
Adriana Gomes Ribeiro, Pedro de Albuguergue Araujo

Os discursos constituintes de projetos de educacdo musical podem estar
impregnados de propostas de repertdrio e prdaticas musicais considerados
ideais. Essas propostas pretendem forjar memdrias e comportamentos. Esse
foi o caso do programa de agdo da Superinfendéncia de Educag¢&o Musical
e Artistica (SEMA), a cargo de Villo-Lobos a partir de 1934, que previa uma
selecdo musical a servigo de um sentimento de brasilidade e de um modelo
de disciplina. Aqui, uma memodria € erigida como ideal e se propde o
esquecimento de oufras referéncias que ndo coincidiraom com as
subjetividades almejadas. Em agosto de 2011, por determinacdo da lei
11.769, publicada em 2008, a educacdo musical torna-se obrigatdria para as
escolas do ensino bdsico brasileiro. Trabalhando como contraponto projetos
e discursos que determinam uma memodria a ser impressa, este arfigo
pretende especular sobre a possibilidade de uma educacdo musical que
atue em fungc@o do esquecimento — ndo enfendido como recusa de uma



memaoria, mas como a possibilidade de uma producdo entre-memarias, viva
e pulsante. Para pensar esse contraponto conceitos como“descodificagdo”
e “devir” (Deleuze e Guattari), propostas como a de “limpeza de ouvidos”
(Schafer) e métodos como o pré-figurativo (Koellreuter) s&o convocados.
Aqui se trata de pensar como memdrias podem ser articuladas Nos espagos
educativos; pensar blocos de esquecimento e as multiplicidades de devires
de alunos e professores, sendo esse o material que serd trabalhado em sala
de aula.

20



Sessdo temdtica 3
15 de setembro, 11h &s 12h30
Musica e memaria mididtica:
Linguagens audiovisuais
Mediagdo: Mdrcia Ramos de Oliveira

Musica em animagcdo: o mickeymousing esta morto?
Guilherme Campiani Maximiano

Mickeymousing € uma técnica de composicdo para a imagem que
encontrou seu auge, como O nome sugere, em desenhos animados. Mais
especificamente, nas produgdes de grandes estlidios americanos dos anos
30, 40 e 50. Alguns expoentes nos cartoons incluem Carl Stalling (Disney e
Warner Brothers) e Scott Bradley (MGM) e no cinema live action, Max Steiner
(Casablanca, King Kong e ...E o vento levou). Baseando-se nas descricdes
das relagdes entre musica e imagem feitas em estudos como os de Daniel
Goldmark (2005) e Claudia Gorbman (1987), o artigo faz uma revisdo da
definicdo desta técnica e a partir desta definicdo, procura identificd-la em
algumas produgodes recentes de animagdo. Os filmes analisados s&o o curta
Presto, produzido pela Pixar e um episddio da série brasileira Peixonauta. A
metodologia baseia-se em transcrigdes simplificadas da musica combinadas
com a decupagem temporal das imagens, O maneira de outros estudos
semelhantes. Este arfigo, que escolhe um campo de pesquisa pouco
explorado em nosso idioma, tem o objetivo de responder & pergunta
expressa no titulo do texto, uma vez que a dissemina¢c&o de cangdes-tfema e
didlogos em animagdes (como nas produg¢des da Hanna Barbera a partir da
década de 1960) deixa pouco espagco para uma musica com muitas
inflexdes ritmicas, como € o caso do mickeymousing. O resultado desta
pesquisa € que encontram-se exemplos de mickeymousing em produgdes
atuais, marcadamente em animag¢des que, como nos carfoons da primeira
metade do século, se aproximam da chamada comédia fisica, com poucas
falas e muita acdo.

Reconhecimento, fraco e memoria nas musicas
utilizadas em propagandas brasileiras

Eliza Bachega Casadei

Para Ricoeur hd um “pequeno milagre” que circunda a no¢gdo da memdaria:
o reconhecimento, que faz com que, diante de um passado evocado, pPossa
sobrevir a exclamacdo “é ela, é ele!”. Neste sentido, “"a vinda de uma
lembranca € um acontecimento” que encontra a sua for¢ca quando
apoiado em suportes matericis. A musica, neste contexto, € um desses
suportes materiais a partir dos quais esse “pequeno milagre” se processa,
mostrando os processos sociais de reinterpretacdo da memdaria. Diante do
exposto, objetivamos estudar como as propagandas utilizam a musica como
instrumento de recognicdo, a partir da exploragdo do conceito de
“reconhecimento” de Ricoeur e das arficulagcdes de Derrida em torno da
memoaria. Para Ricoeur, o reconhecimento promovido pela musica se
apresenta sob a forma de uma reivindicagdo que carrega consigo os
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problemas da friade “memdria-julgamento-a¢do”. Vista sob a perspectiva
derridariana, a musica evocada nas propagandas tfrabalham com memarias
sujeitas a um processo constante de ressignificagcdo, alocando o ato de
recordar no mesmo mecanismo imposto pelo trago. Para isso, utilizaremos
como aporte metodolégico a Teoria das Implicitagdes, que articula os
conteldos explicitamente postos nos enunciados aos componentes retdricos
que afuam na sua modalizacdo. Com esses aportes, a musica Nas
propagandas brasileiras pode ser entendida como um fra¢o que encerra em
si a possibilidade de novas escrituras em torno do produto veiculado. Como
o reconhecimento “estd no nivel das representacdes coletivas que
mediatizam a instauragdo do vinculo social”, ele aciona um comum que
media um vinculo societdrio, infimamente relacionado ao ato de julgar.

A Mdsica na Publicidade: dos pregdes & indusfria fonografica
Duana Castro Soares

Este estudo parte de uma introducdo histérica da musica usada para atrair
compradores, inicialmente cantada por comerciantes na forma de pregdes,
em seguida, adaptada para o radio em andncios cantados e jingles,
passando pela televisdo, em frilhas musicais, até chegar na industria
fondgrafica, associando-se a artistas da musica, onde aparece em diferentes
formatos, seja em videoclipes, promogcdes, shows, Internet ou adverbands. O
frabalho tem por objetivo tfracar a muasica na publicidade, logo, a
abordagem da pesquisa qualifica-se como qualitativa, por trazer alguns
estudos de casos que se revelam adequados para entender a natureza dos
fendmenos sociais. Como técnica, utilizamos a documentag¢éo indireta, por
meio de levantamento bibliogrdfico, que serviu de referencial tedrico para a
pesquisa. Utilizamos tfambém a documentacdo direta, através do registro de
jingles e filmes publicitarios. Esse referencial tem como centro sobre musica
popular de José Ramos Tinhordo e Renato Ortiz, que estudam o periodo
histérico do comeco do século XX e as tfransformagdes dos meios de
comunicagdo: radio e televisdo. Foram levantadas noticias recentes da
Internet e de jornais que mostram a associagd&o de marcas publicitdrias a
artistas ou bandas, bem como registros de patrocinio de shows, de contratos
de langamento de dlbuns via celular, ou ainda, da “criagdo” de bandaos,
que personificam a ideologia da marca, chamadas de adverbands. Assim, o
frabalho apresenta um panorama desse tipo de uso da muadsica na
publicidade, desde seu inicio, em pregdes de comerciantes até os dias de
hoje.

O papel da musica na construgcdo ada identidade audiovisual
Jagueline Esther Schiavoni

Em 1965, era inaugurada no canal 4, no Rio de Janeiro, a Rede Globo de
Televisdo. No decorrer das décadas, a emissora n&o apenas expandiu a
difusdo e producdo de sua programacdo, que ganhou abrangéncia
nacional, como também se tornou a mais influente rede de televisdo do
pais. Parte do éxito dessa trajetdria estd na prépria identidade audiovisual



gue a Rede Globo se preocupou em construir ao longo dos anos. Por meio
de suas vinhetas, a emissora cria narrativas audiovisuais que constifuem uma
verdadeira propaganda institucional. Partindo desse pressuposto, resolvemos
1) realizar um levantamento histdrico de tais vinhetas, 2) analisar quais séo os
elementos destacados pela emissora em suas vinhetas institucionais, e 3)
explicitar as estratégias utilizadas em termos sonoros na composicdo de tais
produtos. Para isso, achamos apropriado utilizar o instrumental da semidtica
francesa, ja que a disciplina se dedica a descrever as diferentes linguagens
utilizadas para manifestar a significagcdo. Os resulfados obtidos até o
momento indicam o uso de spots e jingles nas vinhetas institucionais da Rede
Globo, com predominio do primeiro solbre o segundo. A trilha sonora, por sua
vez, apresenta-se ora como um aspecto de “reforco”, atuando em
consondncia com o0s elementos visuais por meio de procedimentos
sinestésicos, ora como elemento de referéncia/identificac@o cultural. E
também recurso estratégico na grade televisiva, criando a estética da auto-
referencialidade. Por incidir sobre a afetividade, o som pode contribuir para
o apagamento das referéncias espaciais e femporais do telespectador,
provocando-lhe um momento de suspensdo, o que constifui um evento
estético.

Ennio Morricone, Spaghetti Western e o Velho Oesfe: Musica cinematografica
enquanto lembranga linguistica de um passado violenfo
Rafael Duarte Oliveira Venancio

O papel de evocacdo que a musica possui dentro da trilha sonora de um
filme é inegdvel, mesmo em tempos de cinema mudo quando realizadores
pensavam em possiveis partituras a serem tocadas nas salas de exibicdo. No
entanto, podemos afirmar que estd cada vez mais comum a citacdo
cinematogrdfica de musicas compostas para trilhas de outros filmes. Este € o
caso da obra de Ennio Morricone feita especialmente para os Spaghetti
Westerns. Sempre que hd uma cena de violéncia, seja um mexican standoff
ou mesmo uma acdo ousada, o cineasta coloca as famosas melodias
filmicas do compositor italiano, especialmente aguelas que acompanharam
os planos de Sergio Leone. Este tfrabalho, denfro da perspectiva da
Desconstru¢do de Jacques Derrida, quer mostrar a escritura determinada no
uso dessas musicas enquanto citagc&o nas producdes cinematogrdficas
atuais, focando os realizadores Quentin Taranfino, Robert Rodriguez e
Matthew Vaughn. Usando o arcabougo tedrico também tracado por Jean-
Frangois Lyotard, baseado no jogo de linguagem wittgensteiniano, ha a
perspectiva de desvelar esse funcionamento de uma (re)presentacdo
mididtica que suplanta o passado histérico ndo-registrado (o Velho Oeste)
por um transmitido pelos meios de reprodutibilidade técnica (o Western e
suas variantes). Dessa forma, podemos especular a consolidacdo de uma
musica-cristal, bem aos termos deleuzianos, que opera uma importante
friangulacdo. Triangulag&o essa que opera a cena do filme atual junto com
o Arquivo cinematogrdfico para levantar esse passado histérico que é
apenas a lembran¢a proporcionada por um lencol mididtico de passado.
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A mdsica popular brasileira como personagem:
Consideracoes sobre o documentdrio musical e a memoria associada
Mdrcia Ramos de Oliveira

A produgdo de documentdrios musicais, fendo a musica popular brasileira
como principal referéncia, tornou-se uma tendéncia na producdo
cinematogrdfica do pais, especialmente neste inicio do século XX Um
grande conjuntfo de produg¢des audiovisuais vem se apresentfando num
processo quase continuo, dando visibilidade e voz a intérpretes e
compositores do século XX. Este frabalho pretende abordar o que vem a ser
0 género “documentdrio musical”, explicitando os elementos que o
constituem enquanto tal, especialmente tendo como pardmetro o Festival In-
Edit , enquanto proposta a edic&o brasileira. Afravés desta comunicacdo,
busca-se refletir acerca deste tipo de producdo audiovisual enquanto
potencial formador de uma memadria musical associada a cultura brasileira
Napolitano, 2007), tendo como enfoque a escolha de temas, personagens e
grupos de pessoas que tenham a cangdo popular gravada enquanto ponto
de aproximacdo. Considerando-se que, ao reconstituir a trojetdria de
determinados personagens e/ou movimentos musicais, o filme duplamente
problematiza o enfoque histérico (Rosenstone, 2010) enquanto um discurso
sobre seu proprio tempo e, enguanto um discurso sobre o passado,
assumindo com isso contornos de uma forma narrativa também histérica
(White, 1983) . Neste sentido, o trabalho insere-se na interpretacdo histérica
acerca da producdo fimica (Morettin, 2011), tendo como objeto a
producdo de documentdrios musicais da cena brasileira, enquanto formas
de discursos audiovisuais dentro de regimes de historicidade (Menezes, 2003).



Sessdo temdtica 4
15 de setembro, 16h &s 17h45
Musica como memodaria:

Instituicdes e patrimbnio

Mediagcdo: Mdnica Vermes

Musica e memoaria: O discurso da guerra dos mundos em Sao Luis
Andréia de Lima Silva

Na manhé de 30 de outubro de 1971, o pdnico invadiu a cidade de Sdo Luis.
A programagdo musical do “Parad@o do Rayol” - programa de grande
audiéncia, veiculado pela Radio Difusora - foi interrompida para anunciar
uma invasdo alienigena. Assim foi a versdo ludovicense da adaptagdo
radiofénica de “A Guerra dos Mundos” feita por Orson Welles, a partir da
obra de H.G Wells, nos Estados Unidos, em 1938. Em Welles foi informado aos
ouvintes no inicio do programa de que se tratava de uma obra de ficgdo, ja
na radio maranhense nada foi dito até o desfecho. Roteirizado por Sérgio
Brito, “A Guerra dos Mundos” em Sdo Luis teve adequacdes espaco-
temporais, porém manteve a ufilizagcdo de personagens, cujas vozes
legitimavam diversas situagdes ficcionais. Era o rddio como meio
contempordneo de criagdo artistica (Terra 2009). Entre musicas, siléncios e
ruidos veio o caos gerado pelo discurso de destruicdo do mundo no cendrio
acustico do radio (Meditsch 1998). Nesse sentido, havia uma tensdo
marcada pelos boletins jornalisticos e uma distensdo proporcionada pelas
musicas. Isso foi potencializado pelo desconhecimento dos ouvintes dos
processos operativos que sdo proprios do campo do radiojornalismo
(Sampaio 2000). A eficdcia desse discurso ndo estd nas préprias palavras,
mas Na legitimidade daqueles que a pronunciam (o locutor do programa) e
as propriedades da instituicdio (o Rdadio Difusora) que os autorizam a
pronuncid-lo (Bourdieu 1996). E neste entrelacamento entre musica, discurso
e memoria que vamos nos ater com o intuito de problematizar o espaco da
musica nesse processo.

A mdsica como memoria na frajeforia historica da
cenfendria Banda da Lapa de Florianopolis-SC
Tati Lourenco da Costa

Este trabalho objetiva debater narrativas de memadria em torno dos 115 anos
de histéria da Banda da Lapa. O texto organiza-se partindo de resultados do
projeto “Memdrias e harmonias da Banda da Lapa”, que acompanhou por 7
meses suas atividades no distrito Ribeirdo da llha/Floriandpolis. A fim de reunir
um referencial memorial - até entdo disperso em experiéncias e acervos
pessoqis -, entrevistou-se 41 colaboradores: musicos ativos, antigos
integrantes, moradores da comunidade ribeironense; organizou-se acervo
digital reunindo reprodugdes de fotografias e partituras. Para registro e
difusdo editou-se 5 documentdrios, totalizando 67 minutos, distribuidos em
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LivroDVD. A relevancia histérica e expressividade no mosaico cultural de
Santa Catarina sdo representativas para pesquisas sobre a atuacdo de
bandas instrumentais desde o século XIX. Ao buscar as memaorias e harmonias
da Lapa encontramos um universo de sociabilidade ilhéu. Pontuado pelas
festas tradicionais religiosas e profanas, pela cultura de tradicd&o oral e por
lacos colaborativos comunitdrios. A banda surgiu e se mantém,
voluntariamente, pelo sentimento de amizade em torno destas celebracoes.
E a formacdo musical € promovida pelos proprios musicos, de geracé&o em
geracdo. Considera-se que pesquisas Nno campo da memdaria social, ao
incorporarem recursos técnicos e de linguagem das midias audiovisuais
como registro e expressdo de narrativas, oportunizam, além da perenizacdo
temporal, fransitos no circuito cultural entre diversas geragdes. A exemplo da
calorosa receptividade do publico durante exibicé&o audiovisual comunitdria
no Ribeirdo da llha, pode-se concluir que registros de memdria, mediados
em audiovisual, atuam positivamente sobre auto-estima e valorizagdo de
temdticas emergentes locais.

Memdria e pafrimdnio musical do choro de Porfo Alegre:
Tensoes e infengoes enfire fradicdo e modernidade
Reginaldo Gil Braga

Na cidade de Porto Alegre, hoje enconframos musicos e grupos musicais
identificados & velha guarda do choro (Plauto Cruz, Darcy Alves, Luiz
Machado e Grupo Reminiscéncias, Clube do Choro), bem como talentos
surgidos nas décadas de 1980 e 1990 (Henry Lentino, entre outros) e a partir
de 2000 (Yamandu Costa, enfre outros) identfificados com as novas
tendéncias da musica instrumental alicdos co género. Fendmenos
agudizados desde os anos noventa, a globalizagdo e as desterritorializagdes,
fragmentagdes e ambivaléncias identitdrias (vide Appadurai, 2000; Bauman,
2005) desencadearam, também entre os chorbes da cidade, uma
pluralidade de possibilidades de representagdes da fradigdo. Esta
comunica¢do visa a discutir o movimento de choro na cidade a partir das
representagdes sobre criacdo, tfransmissdo e preservacdo desta musica por
diferentes geragcdes e o género musical enquanto memaria e patrimoénio
musical da cidade, buscando entender o(s) sentido(s) do passado (vide
Hobsbawm, 1998) e levando em conta a heterogeneidade e complexidade
da vida social das cidades (Velho, 1981). Como os veiculos técnicos e os
espacos socioculturais tém valores diferenciados conforme as épocas e as
sociedades (Napolitano, s/d), o que procurei mostrar aqui € que, se no
passado os chordes privilegiavam as performances ao vivo e o radio foi a
midia dominante, hoje para as novas geragdes o registro fonogrdfico, e mais
recentemente a disponibiliza¢cdo de arquivos musicais online, tornou-se
fundamental, inclusive para promoverem suas carreiras individuais e coletivas
(Braga e Barth, 2009). Assim, o choro, atualmente, explica-se, tal qual o
tango, pelo nomadismo antes que por sua efemeridade (Valente, 2003).



As mulheres como eixo de diifuséo musical no Rio de Janeiro da Belle Epoque
Monica Vermes

O presente trabalho tem como objeto mais geral a atividade musical
realizada por mulheres no Rio de Janeiro no periodo entre 1890 e 1920. O
registro dessa atividade na historiografia musical brasileira € escasso, mas
observando outros tipos de fontes encontramos, em contraste, ndo sé uma
presenca significativa, mas quase uma centralidade da mulher em varias
atividades musicais. O relatdrio sobre os conservatérios de musica europeus
elaborado por Leopoldo Miguez (1897) apresenta um quadro sindptico que
inclui dados relativos ao Instituto Nacional de Mdsica do Rio de Janeiro. Esse
quadro revela que a grande maioria dos alunos do Instituto eram mulheres.
Essas mulheres acabavam funcionando como eixos de difusdo musical: na
educagdo dos filhos, nas atividades de lazer privado e semi-privado, como
saraus realizados em casa, ou em recitais coletivos realizados em espacos
publicos como amadoras, registrados pelos periddicos na época, que
também publicavam partituras que alimentavam essas atividades. O registro
dessa memoaria feminina n&o se dd, portanto, pelo acréscimo de capitulos a
uma historiografia existente, mas pela revisdo do ambiente musical e do seu
sistema de funcionamento: seus espagos, suas personagens, seus repertorios.
Neste trabalho partimos de um levantamento dos registros da atividade
musical realizada por mulheres nas “histérias da mudsica brasileira”. Esse
levantamento é comparado com outros registros histdricos e bibliograficos e
analisado em didlogo com a literatura relativa & histéria das mulheres. A
partir dai propomos uma andlise da atividade musical na qual a mulher
pode ser vista como eixo de difus@o de repertdrios e prdticas musicais.

Historia e memoria no documentdrio “Afraves do samba”
Eric Allen Bueno

Os(as) historiadores(as), assim como a maioria dos(das) pesquisadores(as)
académicos(as), estdo acostumados(as) a fazer a critica externa dos fimes,
ou seja, analisam de fora uma producdo. Neste trabalho faco o inverso,
analiso de dentro a produgdo de sentido e de memdria em um filme.
Langado em 2011, o documentdrio “Atfravés do Samba” € uma produ¢do do
Laboratdrio de Imagem e Som (LIS) e do curso de Histéria da Universidade do
Estado de Santa Catarina (UDESC). Idealizado a partir do conceito da
Histéria para além do texto escrito (Rosenstone, 2010), procura fazer um
registro sonoro e visual do samba acontecendo em Floriandpolis na
contemporaneidade. Como membro da equipe de producdo, participei da
elaboracdo do roteiro, edicdo e montagem final do filme. Neste frabalho
analiso como a narrativa foi construida através do processo de montagem. E
enfoco a forma como os entrevistados criam uma memdaria sobre o samba
aconfecendo na ilha de Santa Catariona e co mesmo tempo, como o
discurso visual (Meneses, 2005) e sonoro (Valente, 2003) do documentdrio cria
uma nova memoria sobre essa expressdo musical. Mas que ndo é so
memdria. E a tentativa de se criar uma narrativa histérica do presente e que
se contrapde a ideias consolidadas de outra produ¢do audiovisual local.
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Sessdo temdtica 5
16 de setembro, 9h &s 10h45
Musica e meméaria cultural:
Saberes e géneros tradicionais
Mediagdo: Jorge Luiz R. Vasconcelos

Tuyabaée Cuaad - A Sabedoria dos Antigos Pajés
Marlise Borges

Tuyabaé Cuad - A Sabedoria dos Antigos Pajés, de autoria do compositor e
escritor paraense Walter Freitas € uma obra verbo-musical que repercute a
amazonidade e o conhecimento fundamental desta cultura. Este artigo tem
como objetivo observar o processo de fradugdo cultural e as mesclas
transformadoras, apontando 0 novo conjunto que se intfercomunica, a partir
de caminhos, pressupostos e veiculos de uma obra de arte complexa. Sobre
nog¢des de memdria e mesticagem, foram utilizados pensamentos de autores
como Jerusa Pires Ferreira e Amdlio Pinheiro e de tedricos como Jesus Martin
Barbero e Serge Gruzinski, que pensam a mesticagem e relagcdes entre
comunicagdo e culfura na América Latina, como um lugar de
multiconfluéncias de elementos diversos. A semidtica da cultura, através de
luri Lotman, Aron Gurévitch e também utilizando a nogdo da festa em Mikhail
Bakhtin  fundamentaram os caminhos, daondo apoios qo  seu
desenvolvimento. Registro fonogrdfico de 1987, inaugura uma linguagem
nova na Amazoénia, ao criar sinais graficos e acrescentar novas palavras aos
dialetos africanos e indigenas, j& existentes no Brasil. Deste modo, a poética
se consfroi/freconstréi de forma alternativa, reunindo ao mesmo tempo
elementos, objetos e as séries culturais presentes na cultura amazdnica: as
lendas, as festas populares, a culindria, os rituais (sacros, profanos). Enquanto
musica: ritmo, melodia e harmonia sdo diferenciadas e ndo se pode falar
apenas de objeto estético, pois que funciona também como uma espécie
de documento antropoldgico, cultural, politico e social. Tuyabaé Cuad,
cumpre, portanto, sua funcdo de recuperar e ativar uma certa memaria
coletiva.

Bagad: enfre resisténcia e fransgresséo
Thaise Valentim Madeira

O Bagad (orquestra tradicional bretd) compde cada vez mais obras que
trazem influéncias de outros paises. Os compositores dizem que reinventam a
fradic&o, mas matém sempre um elemento referencial, que identifica o estilo
dos grupos. Sendo o som musical resulfado de processos comportamentais
humanos, os quais sdo moldados pelos valores, atitudes e crencas das
pessoas que formam uma cultura particular (Merriam, 1977), € preciso pensar
quais sdo os elementos de transgrecdo, e de resisténcia, que atuam na
musica bretd. Os objetivos s@o desvendar quais os elementos que fazem
parte da memdria coletiva, que, transcritos musicalmente, situam o Bagad
de antes e de agora no mesmo terreno, além de observar onde se encontra
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a porta que abre para as criagdes modernas. Tais fendmenos se explicam
porgue a memoria € um processo de recategorizacdo confinua (Candau,
2005), e porque a Bretanha compde um lugar de memdria (Nora, 1997),
onde individuos concervam estruturas de conex@do entre memarias individuais
(Bastide, 1971), ou a fradic&o do olhar inteiror, que, como assinala Ricoeur, se
constroi como impasse rumo & memdaria coletiva (Ricoeur, 2000). Através de
um estudo etnomusicoldgico, de andlise de discuros (entrevistas) e partituras
musicais, enfendemos se essas producdes contempordneas inscritas no
campo da musica tradicional convocam estruturas antigas, ou s@o elas
mesmas tradicdes inventadas (Hobsbawm, 1997).

Dos ferreiros para o estudio: musica, fradicdes e confextos
Jorge Luiz R. Vasconcelos

Este artigo discute as tfransformagdes ocorridas na musica em seu trénsito dos
contextos tradicionais originais para os suportes que fixam o signo musical,
considerando principalmente os meios fonogrdficos (disco e cd). Tendo
como foco principal a producdo relacionada ao candomblé e as religides
afro-brasileiras e sua musica sacra, mas sem deixar de ter em vista outras
manifestagdes da cultura popular tradicional brasileira, e suas apropriacdes e
adaptagdes nos segmentos da chamada MPB e da Mdsica Instrumental
Brasileira, o objetivo € apontar algumas tendéncias mais recorrentes dentre
esta producdo como um todo. Sendo uma vertente bastante presente nas
producdes mididticas citadas e compondo um sistema musical de grande
importédnecia no contexto das manifestagdes tradicionais, justifica-se esta
investigacdo. Surgida durante a redagdo de tese sobre musica e
performance no candomblé, a metodologia inicialmente utilizada foi a
oriunda do campo etnomusicolégico, para obtengcdo de elementos émicos
de musica sacra afro-brasileira, que somados aos obtidos por pesquisas
fonogrdficas, fornece referéncias sobre os contextos de origem para que se
possa estabelecer par&metros comparativos com a producé&o mididtica.
Busca-se também problematizar as questdes da fradicdo e da
representacdo para que se trabalhe com conceitos que déem conta das
contradicdes encontradas no campo da pesquisa etnomusicolégica nos dias
atuais. Conclui-se, a partir desta andlise, que a grande maioria das
modificagdes ocorridas visam adaptar as prdticas sonoras originais aos
padrdes praticados pela industria fonografica.

Da roga ao disco.: a afetagcdo aa religido afro-gadcha pela midiatizacdo
Deivison Moacir Cezar de Campos Campos

A musica tem construido redes desterritorializadas desde a chegada dos
primeiros africanos na didspora global (GILROY, 2001). A indeterminagé&o
linguistica do periodo escravista, devido & mistura étnica, fez com que essa
se tornasse um elemento agregador. As cangdes mantfiveram os negros
ligados simbolicamente & Africa, construindo novos espacos de sociabilidade
de cunho sagrado e profano. Nesses espagos, organizados a partir do
principio da circularidade (OLIVEIRA, 2004), a oralidade manteve-se como



fransmissora da fradicdo afrobrasileira. Os cantos sagrados de Nagdo,
religido de matriz africana do RS, revelam elementos dessa tradi¢do,
guardados na memoria coletiva (HALBWACHS, 2006). No entanto, o
aprendizado pela experiéncia e oralidade sofreu um afravessamento, nos
dltimos anos, de gravagdes em midias sonoras. Frente a afetacdo
(RODRIGUES, 2000) dos processos afro-religiosos pela midiatizacdo (FAUSTO
NETO, 2006), o arfigo propde investigar o consumo das gravagdes por
adeptos de Nacdo, buscando analisar como a memaria individual e coletiva
é afetada pela midiatizagd&o. O marco tedrico estabelecido € os Estudos
Culturais latino-americano (VERON, 1997; MARTIN-BARBERO, 2009) em didlogo
com a Estética (BENJAMIN, 1985) e a Geografia (HEIDRICH, 2008). Trata-se de
um estudo de campo, com abordagem etnogrdfica, tendo como
entrevistados pessoas iniciadas em duas casas da Nagdo Cabinda em Porto
Alegre. A pesquisa aponta que a gravagdo em midia sonora tem sido usada
no aprendizado dos cantos por recém iniciados adultos que ndo frequentam
rituais fora de sua Casa. Desta maneira, a midiatizacdo dos cantos fensiona o
suporte de fransmissdo de memaria individual, afetando a memdria coletiva,
cujos sentidos s&o transmitidos pela experiéncia e oralidade.
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Sess@o temdtica 6
16 de setembro, 11h &s 12h30
Mdusica e memdria cultural:
Géneros, movimentos e festivais
Mediag¢do: Cldaudia Souza Nunes de Azevedo

Jovem Guarda, repensando o engajamento juvenil
Marcelo Garson

O objetivo desse artigo € apresentar alternativas para se pensar a juventude
na década de 60 que superem o modelo hegemodnico do “jovem
engajado”. Acreditamos que existiu, no mesmo periodo, outro tipo de matriz
identitdria rival, que pode, efetivamente, construir-se como outra “verdade”
sobre a juventude. E esse o modelo do jovem hedonista e consumista, cuja
Jovem Guarda € uma de suas expressdes mais salientes. Assim, buscaremos
reconstituir o panorama da época a fim de delinear dois modelos
concorrentes, cada qual buscando estabelecer uma certa “verdade” sobre
a juventude, um paradigma para se pensar essa categoria social que entdo
emergia com for¢a inédita. Defendemos que tantfo o modelo do “jovem
engajado”, simbolizado por produtos como a MPB, quanto o do “jovem
hedonista”, representado pela Jovem Guarda, ultrapassam a dicotomia:
contra ou a favor da midia. Ambos os projetos se articulam dentro dos
veiculos mididticos. Assim, uma disputa ideoldgica € também uma disputa
mercadoldgica: uma disputa por espaco em uma €poca em que os veiculos
mididticos fornavam-se poderosos espagos de divulgacdo e notoriedade.
Cabe analisar esses meios, dentro dos quais uma disputa acerca do
“verdadeiro” paradigma para se pensar a juventude - um imagindrio ainda
em constru¢do - era tfravado

Sentimentos do blues forfalezense.
Compreensdo da cena blues em Forfaleza 1988-1998
Leopoldo de Macedo Barbosa

O blues como oufros géneros musicais que buscaram seu espaco no
concorrido ambiente musical fortalezense, se insere a partir de musicos
apreciadores que no periodo almejavam uma oportunidade de executar,
através de seus grupos musicais, um estilo pouco divulgado. Nesse contexto
musical surgem estratégias dos referentes musicos na tentafiva de uma
consolidacdo, como também, elementos que norteiam uma compreens&o
desse contfexto: formagdo desses respectivos grupos, shows, espagos de
convivéncia e registro fonogrdfico. Analisar a cena blues em Fortaleza entre
1988 e 1998 e os modos de atuacdo desses artistas sdo os objetivos principais
da pesquisa. O estudo delimita o ano de 1988, pois a transicdo da década
de 80 para 90 representa o momento de formagdo de representativas
bandas préprias do género musical no periodo, até o ano de 1998, data da
divulgacdo e langamento do dlbum Blues Ceard. Ele tem por justificativa, o
fato da capacidade destes sujeitos-historicos se adaptarem nesta
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confluéncia de sons, possibilidades e estratégias mais as poucas pesquisas
sobre este género, buscando isso, através da opc¢do metodoldgica da
Histéria Oral, ou seja, de entrevistas com esses respectivos musicos, além do
colhimento de material documental existente. Como referéncia tedrica, os
estudos de Mafesolli sobre socialidade e Damasceno sobre experiéncias
musicais. Esta pesquisa, inicialmente, j& aponta algumas afirmagdes: o Peixe
frito blues clube sendo um importante espag¢o de convivéncia para os
amantes do género no periodo e a musica, especificamente, o blues como
elemento comum desses artistas.

Preservacdo da no¢cdo de genealogia e de efos entfre fas de
subgéneros de meftal: Esfudo qo festival Metal Jam no Rio de Janeiro
Cldudia Souza Nunes de Azevedo, Raphael do Nascimento Freitas

Metal Jam € um festival de covers de heavy metal que acontece na cidade
do Rio de Janeiro desde 2004, ganhando credibilidade entre fas do género.
Organizado por fa@s, sem patrocinadores, intenciona proporcionar um espago
de apresentacdes para o musico fd, cuja performance deve ser o mais
idéntica possivel aquela do registro fonogrdfico, tido como referencial
candnico. Os musicos participantes sdo testados - virtuosismo instrumental €
parte do etos do género — e devem seguir estritamente as determinacdes
dos organizadores relativas as praticas sociais e, também, & escolha do
repertério. MUsicos que ndo se conhecem ou nunca tocaram juntos
constituem as formagdes instrumentais e cumprem uma agenda de ensaios
custeada pelo festival. No repertdrio, sGdo contempladas obras de bandas de
varias geragdes, especialmente as consideradas significativas para “uma
genealogia do género”. HA grande fragmentacdo de subgéneros sob o
rotulo ‘metal”, alguns mesmo antagdnicos entre si, além do evidente
investimento afetivo do f& em um género estigmatizado como pouco
sofisticado. Este trabalho aborda o festival como prdatica na qual a
reproducdo idéntica de cdnones funciona ndo sé mas, tfambém, como
estratégia de preserva¢cdo da no¢cdo de hereditariedade musical e de etfos:
“somos todos metal porque viemos dos mesmos ancestrais, conhecemos
nossa histéria”. A pesquisa de campo (observacdo/participagc&o/entrevistas)
gerou detalhado relatdrio etnogrdfico e apontou as questdes analisadas
através da teoria dos géneros musicais de Fabbri (1981) e da ideia de
“mundos artisticos” de Becker (1982). Também foram consideradas as ideias
de Walser (1993), Weinstein (2000) e Janotti (2003).

A memoria nas cangoes de carnaval:
Um estudo do album "100 anos de Carnaval”
Maria Cecilia Petrdlio Katinskas

E comum as letras de cancodes populares de carnaval frazerem inscritas
relacdes sociais familiares e coletivas, romances, fatos cotidianos e politicos.
Elas comunicam o registro de momentos histéricos, da cultura nacional e de
acontecimentos que marcaram a época da sua criagdo. Da mesma forma,
as cangdes carregam caracteristicas dos processos de producdo,



reproducdo e divulga¢cdo da musica. O carnaval, festa coletiva anualmente
comemorada no Brasil, € o campo de producdo, uso e reproducdo de
cangdes novas e de antigos que se tornaram, por algum motivo,
representativas. De geragdo em geracdo, melodias e letras s&o apreendidas
e reproduzidas. Logo, € possivel identificar a manifestacdo artistica das
“cangdes de carnaval® e sua linguagem como mediadoras das
caracteristicas de uma cultura. Este trabalho busca identificar os femas que
foram abordados nas letras das cangdes de carnaval de distintas épocas
que compdem um dlbum de memdrias: “100 anos de carnaval - Banca do
Canecé&o”, produzido pela Phonogram, em 1974, no Rio de Janeiro. Serd
uma pesquisa documental com base no acervo compilado neste dloum
comemorativo, com suas escolhas institucionais e tradicionais. O conceito de
medicdo pensado por Martin-Barbero, os estudos de memadria de Maurice
Halbwachs, a sonoridade e o ouvir analisados por Simone P. de Sd e a
no¢cdo de cultura dos Estudos Culturais serdo utilizados como referenciais
tedricos.

O festival SWU: Enfre a proposta socioambiental
e a prdfica do eco-marketing
Danielle Denny

As apresentacdes musicais em eventos coletivos como os festivais de musica
podem gerar um ambiente privilegiado para intervengdes de forma a
despertar e promover a postura ecoldgica dos participantes. Pela memaria
musical, experiéncias sonoras podem ser vinculadas a determinadas atfitudes
e assim promover agdes e compromissos ecoldgicos. Um exemplo é o SWU
(sigla de Starts With You ou Comec¢a Com Vocé) que tinha como objetivo
articular a educomunicacdo ambiental & imersibilidade sonora nos frés dias
de festival realizado em It4/SP, na Fazenda Maeda nos dias 9, 10 e 11 de
novembro de 2010. O presente artigo, confudo, identifica que a
sustentabilidade foi usada meramente para promover o consumo durante o
SWU. Conclui que, contrariando as expectativas, ndo houve a defesa efetiva
da sustentabilidade ou a informag¢do pelo ambiente musical. E analisa o
evento sob a perspectiva da vinculagcdo, da comunicagcdo orquestral, da
(in)comunicac¢do, da verticalidade, da cultura do ouvir, dos didlogos e dos
discursos. O artigo parte de uma andlise de caso, segue a metodologia
efnogrdfica e tem como referencial tedrico autores como Winkin (1998),
Flusser (2007), Pross (1980), Baitello (2005), Menezes (2010) dentre outros.



Sessio especial 1

Exibicao audiovisual

16 de Setembro, 15h30 - 16h

Memodrias € harmonias da Banda da Lapa

Fundada em 15 de agosto de 1896, no distrito do Ribeirdo da llha, a Banda
da Lapa tem em sua trajetéria muitas historias de amor & musica e a
amizade. Histdrias que contam sobre um tempo antigo e continuam sendo
contadas, imaginadas, recriadas. O objetivo do documentdrio foi registrar
narrativas de memdria sobre esta que € uma das frés bandas com maior
tempo de atividade em Floriandpolis. Foram 41 entrevistas acompanhando a
banda em seu cofidiano e apresentagdes. Tal processo reforgou a
importdncia das pessoas idosas como guardides da memaria social. A
narrativa audiovisual remonta, em quatro partes, tematicas reincidentes e
marcantes para a memdria deste grupo musical: Do ar, a respeito da
iniciativa comunitdria de formag¢do e manutencdo deste grupo; O sopro,
destaca narrativas importantes sobre a atuacdo no Zé Pereira e Carnaval,
expressando sua relevéncia para o circuito cultural musical de Floriandpolis;
O pulso, demonstra a ligagdo com o distrito do Ribeirdo da llha, e as
identificagdes de temdticas locais emergentes; A pausa, frata da
importéncia social da Banda como frabalho de formag¢do e sensibilizacdo
musical com afuacdo social e comunitdria. Realizagdo de Tati Costa.
Documentdrio, 46 minutos, 2010, Floriandpolis-SC.

"Através do samlba": A historia em som e imagens

Realizado por alunos e professores do curso de Histéria da Universidade do
Estado de Santa Catarina (UDESC) em 2011, vinculado ao Projeto de
Extensdo Através do samba: experiéncias em video-
documentdrio/Laboratério de Imagem e Som (LIS). O fime “Através do
Samba” (35") tem como seu principal personagem o Samba em Floriandpolis.
Mostrando ele acontecendo em diversos lugares como no Bar Canto do
Noel no Centro da cidade, no Bar Varandas na Lagoa da Conceicdo, no Bar
do Tido no Monte Verde, no Barraco do Neco no Sambaqui e passando pela
Velha Guarda das Escolas de Samba Copa Lord e Protegidos da Princesa,
perpassando também pelo grupo Africatarina, pelo grupo Ginga do Mané
na Lagoa da Concei¢cdo e do grupo Chorinho da Lapa no Ribeiréo da llha.
Assim, o documentdrio procura fragcar um mapa visual e sonoro do samba
acontecendo em Floriandpolis. Ao mesmo tempo discute a historicidade do
ritmo segundo quem o produz e o pesquisa. Mostra a opinido dos musicos
sobre a sua profissdo. E exibe a multiplicidade de espag¢os do samba e o
publico que o frequenta.
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Sessdo especial 2
MwusiNid:

Projetos concluidos e em andamento

16 de Setembro, 16h as 17h15

Coordenagdo
Heloisa de A. Duarte Valente

Participantes

Juliana Coli

Mdarcia Tosta Dias

Marta Fonterrada

Méobnica Rebecca Ferrari Nunes
Ricardo Santhiago

Valéria Barbosa de Magalhées

Participagdes especiais

Alberto Boscarino Jr. e Leonilde Provenzano.

Esta sessdo apresentard uma sintese dos projetos “Trago o fado nos sentfidos:
memoria e significado nos trajetos de uma cangdo némade” (concluido) e
“Una musica dolce suonava...:. memoria e nomadismo na cang¢do italo-
paulistana” (em andamento), através de uma sintese dos subprojetos dos
pesquisadores envolvidos. Inclui-se, dentre as atividades, a exibicdo de um
‘trailer” da entrevista concedida pela fadista Adélia Pedrosa.

Pomenagem a Leonilde Provernzano

Leonilde Provenzano foi cantora do Coro Lirico do Teatro Municipal de S&o
Paulo e da Rddio Gazeta, tendo frabalhado sob a batuta do lenddrio
maestro Armando Bellardi. O MusiMid presta uma homenagem & cantora
que colabora com depoimentos para o projeto “Una musica dolce
suonava...”. Na oportunidade, participard de alguns momentos de sua
carreira artistica aos presentes.
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Lancamerntos

156 de Setembro, 17h45 - 18h15

Heloisa de Aradjo Duarte Valente (org.)
“Dénde estds, corazén?” O tango ‘no’ Brasil, o tango ‘do’ Brasil
Via Lettera / CNPq, 2011.

Marco Antonio Bin e Ménica Rebecca Ferrari Nunes
Historias invisivels
Editora Horizonte, 2011.

Eliana Monteiro da Silva
Clara Schumann: compositora X mulher de compositor
Editora Ficccdes, 2011,

Daniel Choma e Tati Lourenco da Costa
Memdrias € harmonias da Banda da Lapa (livro-DVD)
Cémara Clara, 2011.

Thais Matarazzo Cantero
Irene Coelho, uma brasileira de coragdo portugués
Editora Instituto Memaria, 2011.

Heloisa de Araudjo Duarte Valente (org.)

Musica e midia- apontfamentos e exercicios de clariaudiéncio.
Da Vinci Editora, 2011.
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Apresentacoes artisticas

14 de Setembro, 19h30 as 20h30

A masica memordvel de José Antonio de Almeida Prado

Homenagem coordenada por Adriana Lopes Moreira

Retratos Em Flauta E Piano
flauta : Cibele Palopoli
piano: Anténio Eduardo

PROGRAMA
GILBERTO MENDES: Sinuosamente Veredas - flauta solo
ALMEIDA PRADO: Fantasia Litoranea (2008)
GILBERTO MENDES: Urubuguecaba, para flauta e piano (2008)
CAMARGO GUARNIERI: Sonatina para flauta e piano (1947)
I- Allegro
[I- Melancolico
lll- Saltitante
EDSON SANT'ANNA: Tocata para piano
ALMEIDA PRADQO: Sonata para flauta e piano (1986)
I- Triduo de M&mo
II- Noites de Oxald

lII- Chorinho
IV- Epilogo
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15 de Setembro, 18h15 &s 18h30

MNireé zecctal

Parte 1

Leandro Quintério - viol&o

PROGRAMA
JOAO PERNAMBUCO: Sentindo
SEBASTIAN PIANA (ARR. AGUSTIN CARLEVARO): Milonga triste

ASTOR PIAZZOLLA: Verano Porteno

Parte 2

Juliana Vasques - violdo

Adonias Calebe - flauta doce
PROGRAMA

F. GARCIA LORCA: El café de chinitas
ANONIMO: 3 dangas renascentistas

ERIC SATIE: Gnossienne n21
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16 de Setembro, 19h as 19h30

Mentozias do Samba

Intérpretes:
Léo Corréa
Missiondrio José

PROGRAMA

CHICO BUARQUE: Homenagem ao Malandro
(Arranjo: Léo Corréa e Missiondrio José)

CHICO BUARQUE: Samba do grande amor
(Arranjo: Léo Corréa e Missiondrio José)

NOEL ROSA E VADICO: Conversa de Botequim
(Arranjo: Léo Corréa e Missiondrio José)

ZE KETI: Diz que fui por af
(Arranjo: Léo Corréa)

BADEN POWELL: Vou deitar e rolar
(Arranjo: Baden Powell)
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