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Resumo

O Projeto de Pesquisa “Impressdes sobre os 'nacionalismos' no Brasil do Século XX: o repertorio
musical das emissoras de radio nas décadas de 20 a 30” (CNPg/UDESC), ao qual esta comunicacgao
encontra-se vinculada, propbe-se a realizar uma reflexdo acerca do surgimento do ideario e
sentimento de pertencimento a nacgdo, vinculado as manifestagcbes musicais que integraram a
programacdo musical das emissoras de radio neste periodo, percebidas enquanto formadoras de
opinido publica. Para seu desenvolvimento, deverd proceder-se a um extenso levantamento
qualitativo acerca da programacdo musical desenvolvida pela industria fonografica e radiodifuséo,
visando a formagdo de um conjunto documental representativo quanto a dimensdo histérica e
politica que tais registros sonoros sdo portadores. Enquanto expressao de uma formacéo discursiva
especifica, a partir da utilizacdo da linguagem musical, peculiar com relacdo aos aspectos que a
identificam e definem, apresentando diferentes maneiras de perceber a construcdo das multiplas
tendéncias presentes a constituicdo do nacionalismo no pais, manifesto nas décadas iniciais da
Republica, ou da chamada “Republica Velha”. Tendo como pardmetro a manifestagdo musical e
sonora do universo midiatico da radiofonia no Brasil, associada ao tema do nacionalismo em
formacéo, esta comunicacdo pretende abordar aspectos relacionados a constituicdo da memaria no
pais, inserida em um contexto de intensa transformac&o tecnoldgica, que caracterizou o século em
questdo, considerando a formacdo dos sistemas e redes de comunicagéo.
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O maxixe “Café com leite”, gravado em 1926, evoca uma das mais conhecidas estratégias
politicas da Primeira Republica, conhecida pela alternancia de representantes na disputa
presidencial do pais, entre os Estados de Sdo Paulo e Minas Gerais. Segundo referéncias do site do
jornalista  Franklin Martins, no qual esta cangdo encontra-se postada em fonograma e letra, o
“mestre cuca” a que referia-se era nada menos que o “ocupante do Palacio do Catete”, quando
“convocava 0s chefes dos executivos estaduais ao Distrito Federal ou mandava emissarios aos
estados, propunha os nomes dos candidatos a presidente e a vice e, ao final do processo, indicava a
chapa oficial. Geralmente, ela era vitoriosa.”*

De autoria de Freire Janior, o registro desta musica aconteceu através da gravadora Casa
Edison, enquanto mais um dos feitos representativos do histdrico pioneiro da industria fonografica

no Brasil, o tcheco naturalizado norte-americano, Frederico Figner.

1_ http://www.franklinmartins.com.br; acessado em julho de 2009.
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A década de 20, no cenario nacional e, mais especificamente no contexto do Rio de Janeiro,
capital, € referencial ao refletirmos sobre questfes que envolvem a modernidade que evidenciava-se
sobretudo nos recursos tecnologicos e na efervescéncia da indudstria cultural no pais naquele
momento, em contraste direto com a inexpressiva participagao popular no ainda pouco amadurecido
sistema republicano. A emergéncia de determinadas manifestacfes artisticas, atualmente

conceituadas por varios autores como “mdsica popular urbana’?

, em contraste com a producao
considerada de cunho “erudito” e/ou de musica especializada, identificada com o aprendizado mais
formal, em escolas ou conservatérios, envolvendo alfabetizacdo musical, pode também ser mais um
exemplo dos distanciamentos e novas sensibilidades passiveis de serem percebidas neste contexto.

O desenvolvimento dos meios de reproducdo, difusdo e consumo da musica, presentes na
radiodifusdo e industria fonogréafica, assim como a emergéncia do cinema, em concorréncia direta
com o0s ambientes de exibicdo das montagens de teatro, demonstram também as modificacOes
quanto ao publico que recebe estas manifestacfes, enquanto espago da expressao cultural e, por que
ndo dizer, politica no pais. Neste sentido, esta sucinta abordagem procura evidenciar como o
surgimento de uma cancdo a exemplo de “Café com leite” pode ser alvo de interesse e possibilidade
de interpretacdo acerca do pensamento politico, e mais especificamente, envolvendo as evidéncias
de determinadas formas de compreenséo sobre o nacionalismo no Brasil.

O propésito de promover a formacdo educacional, presente nas primeiras emissoras de
radio no pais, e levado a efeito na Radio Sociedade do Rio de Janeiro por Roquette Pinto em 1923,
que incluia oferecer em seu repertério uma producdo musical considerada de alto nivel, em menos
de uma década seria colocado a prova pelos surgimento de outras iniciativas que transformariam
este veiculo em um empreendimento comercial. O radio na década de 30 tornou-se, sustentavel e
mais do que isso, atrativo aos interesses empresariais pela disseminacdo de produtos culturais
divulgados pelo patrocinio, o que sem entrar neste ou naquele juizo de valor, oportunizou que a
musica popular urbana se tornasse conhecida. Toda esta expansdo e interesse pelo novo veiculo s6
tem sentido quando observa-se também o momento anterior, durante os anos 20 e 30 , no qual
estabeleceu-se uma atmosfera favoravel ao surgimento de diferentes géneros e conceitos musicais,
através de diversificada geracdo de musicos, compositores e intérpretes populares. O maxixe, assim
como outras formas de representacdo das camadas populares pela musica, a exemplo do batuque,
das cancOes e cangonetas, da modinha, do lundu e, ainda mesmo, do samba, registradas entre as
décadas de 10 e 20, puderam também ser conhecidas através da difusdo das emissoras de radio, para
além de outros espacos considerados representativos como o teatro de revista.

Lilia Moritz Schwarz (ANDERSON, 2008:16) ao apresentar o livro “Comunidades

2 Entre eles destaco Geraldo Vinci de Moraes no artigo “Os primeiros historiadores da musica popular urbana no
Brasil” In: Revista Art & Cultura, v.8, n. 13, 2006 — Uberlandia: Universidade Federal de Uberlandia, Instituto de
Historia, p.117-133.
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Imaginadas” , de autoria de Benedict Anderson, afirma

“Nagdes sdo imaginadas, mas ndo € facil imaginar. Ndo se imagina no vazio e com

base em nada. Os simbolos sdo eficientes quando se afirmam no interior de uma ldgica

comunitéria afetiva de sentidos e quando fazem da lingua e da histéria dados 'naturais e

essenciais'; pouco passiveis de davida e de questionamento. O uso do 'n6s', presente nos

hinos nacionais, nos disticos e nas falas oficiais, faz com que o sentimento de

pertenca se sobreponha a idéia de individualidade e apague o que existe de 'eles' e de

diferenca em qualquer sociedade.(...)”

Ao refletir sobre as nocdes que identificam o sentimento de pertencimento a nagéo,
buscamos para o desenvolvimento deste trabalho referenciais que abordassem tal tematica sob a
perspectiva dos grupos, das comunidades, junto a possiveis formas de representacdo e dos signos
que proporcionaram tal integracdo. Além de Anderson, Eric Hobsbawm e Terence Ranger também
foram autores consultados®, e ao enfocar o tema do nacionalismo como “invencéo da tradic&o”,
destacando exemplos os mais variados do que vem a ser adotado como referéncia ao imaginario de
pertencimento dos grupos aos paises de origem, confrontando a idéia de uma tradicdo, enquanto
parte do imaginario construido, contrastando com a nocdo do que venha a ser o “costume”,
enquanto algo arraigado, pertencente aquela mesma sociedade. Afirma Hobsbawm (HOBSBAWM

e RANGER, 1997:22)

“(...) deve-se destacar um interesse especifico que as 'tradi¢des inventadas' podem
ter, de um modo ou de outro, para os estudiosos da histéria moderna e
contemporanea. Elas sdo altamente aplicaveis no caso de uma inovagdo histérica
comparativamente recente, a 'nagéo’, e seus fendbmenos associados: o nacionalismo, o
Estado nacional, os simbolos nacionais, as interpretagdes historicas, e dai por diante.”

O mesmo autor, ao referir-se a outros exemplos de signos que identificam a nacdo, aponta
para as representacOes das classes trabalhadoras, como citado a seguir (HOBSBAWM e RANGER,
1997:295)

“N&o é por acaso que a historia em quadrinhos que satiriza levemente a cultura
operaria masculina tradicional da velha é&rea industrial da Gra-Bretanha
(principalmente o Nordeste), tem como titulo e simbolo o boné, que era praticamente o
distintivo da classe proletaria quando ndo estava trabalhando: Andy Capp ('Zé do
Boné").”

Através das manifestacdes musicais, entre letra e muasica presentes nos fonogramas, para
além dos arranjos instrumentais, € possivel identificar uma série de indicios, quanto a existéncias

dos signos de identificacdo relacionados ao nacionalismo, e no caso deste trabalho, em sua

3 HOBSBAWM, Eric J. Nag¢des e nacionalismos desde 1780: programa, mito e realidade. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1990.
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especificidade voltada ao Brasil. Neste sentido, destacamos o documento citado neste texto, apenas
como exemplo das possibilidades de interpretacao sobre o tema.

Ainda que tenha sido consultado enquanto fonograma, este documento serd apresentado
neste trabalho apenas em letra:

Nosso Mestre Cuca movimentou

O Brasil inteiro,

Cada um estado pra cd mandou

O seu cozinheiro.

Mexeu-se a panela, fez-se a comida
Com perfeicéo.

Assim foi a bdia, bem escolhida
Com precaucéo

Café paulista,

Leite mineiro,
Nacionalista

Bem brasileiro. (Refrdo)

Preto com branco,

Café com leite,

Cor democrata.

E preto com branco,

Meu bem, aceite.

Cor da mulata.

O leite é bem grosso, café é forte
Aguenta a méo.

As novas comidas tém que dar sorte
Na situacéo

Para além da evidente referéncia que faz a politica interna da nacdo, enquanto tematica
relacionada ao nacionalismo que se pretende verificar neste trabalho, quando refere-se ao “Mestre
Cuca” como aquele que decide a refeicdo que sera servida, entre paulistas e mineiros no banquete
da eleicdo presidencial e seus desdobramentos, a can¢do insere outros elementos também muito
interessantes quanto a analise que se pretende fazer sobre ela.

A questdo do regionalismo é bastante exacerbada, contraposta a idéia de nacdo, através de
termos como “café paulista”, “leite mineiro”, “nacionalista”, “bem brasileiro”. Os desdobramentos
da alianca firmada transparecem também na afirmacdo de homogeneidade no bloco assim
composto, passando a idéia de forca, intensidade, consisténcia; quando afirma “o leite é bem
grosso”, “café € forte, aguenta a mao”. Reforca-se a idéia ainda de que as “novas comidas”, novas
aliancas “precisam dar sorte na situacdo”, espera-se que resolvam, que sejam suficientes na
definicdo do jogo politico.

Impressionam também as expressfes associadas ao componente racial da populagéo,
novamente passando a idéia de uma fusdo, em associacdo ao eleitorado e/ou povo brasileiro ao

apontar para a presenca de negros e brancos na populacdo. Sugerindo a integracdo e/ou
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miscigenacao ao utilizar termos como “preto com branco”, “café com leite”; chegando a insisténcia
guanto a este aspecto ao declarar “é preto com branco, meu bem, aceite.” E, numa associacdo ao
estado democréatico, ou de direito, reintera que “preto com branco”/ “café com leite” é “cor
democrata”, equivalendo a dizer que é a “cor da mulata”. Importante ressaltar que a can¢édo
registrada na década de 20, de certa forma antecipa referéncias que, sob tal aspecto, virdo a
consolidar-se nos anos 30, enquanto tematica do samba, género musical representante da identidade
nacional a partir daquele contexto.

A peca musical ao ser ouvida da a impressdo de algo leve, jocoso; de andamento ligeiro. A
critica a situacdo descrita, se acontece, faz parte de uma abordagem brejeira como muitas cangdes
do periodo que tratam de temas contundentes, relacionados a estrutura politica vigente. Além da voz
do cantor, identificado como Fernando, pode-se ouvir também o coro que acompanha o intérprete.
O texto que referencia o fonograma no site de Franklin Martins aponta também a existéncia de uma
revista teatral encenada com o mesmo nome.” Esta informac4o situa a canco no ambiente de critica
referendado que eram os teatros de revista neste periodo, que alimentavam-se do cenario politico
como alvo e motivo de boa parte de suas montagens. Pode-se imaginar o que era possivel fazer em
cena, ao interpretar esta musica entre canto, danga e representacdo. O fato de ser também uma
cancdo gravada a partir de composicdo do teatro musicado demonstra a estreita relacdo que existia
na década de 20 entre este ambiente e a incipiente industria fonografica, tendo em vista que diversas
gravacdes ocorreram nestas circunstancias, o que posteriormente tende a desaparecer, a medida em
que as revistas perdem espaco frente as novas opcoes de entretenimento de massa e cultura popular,
a exemplo do cinema. Somando-se a isso uma crescente profissionalizacdo dos mdusicos e
intérpretes, que dos anos 30 em diante, tendo em vista a regulamentacdo das atividades das
emissoras de radio em carater comercial, competitivo, modificando substancialmente as relagcdes de
trabalho e producdo artistica estabelecidas.

Finalizando, acrescentaria uma ultima informacgdo acerca do contexto em que a can¢do foi

registrada sonoramente, conforme encontra-se declarado no site de Franklin Martins:

“Nas eleicbes de 1o de marco de 1926, por exemplo, o indicado por Arthur
Bernardes, de Minas, Washington Luiz, de S&o Paulo, foi eleito facilmente. Teve mais
de 688 mil votos, contra 1.126 do segundo colocado, o galcho Assis Brasil. Mas o
sistema ja estava exausto. Seria a Ultima vez que ele funcionaria. Nas elei¢es seguintes,
0 pais levantou-se na Revolugéo de 30.”°

Apresento, ainda, uma ultima consideracdo quanto ao universo de recepcdo que envolve o

4__ http://www.franklinmartins.com.br; acessado em julho de 2009.
5 Conforme encontra-se declarado no site de Franklin Martins; http://www.franklinmartins.com.br; acessado em
julho de 20009.
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publico a que se destina a cangédo, ou colocado de outra maneira, a “comunidade imaginada” se nos
referirmos aos agrupamentos enquanto portadores de identidades ou posicionamentos em comum,
ou ainda sujeitos a formacao de opinido publica. No que se refere a audi¢do e/ou apreciacdo musical
destaca Mauricio Monteiro (MONTEIRO, 2008: 47 e 48)

“No latim, audire ndo é spectare. Em outras palavras, publico ouvinte e publico
espectador merecem  analises diferenciadas. O primeiro termo designa aquele que
ouve um discurso, uma prelecdo e que entende, percebe através dos ouvidos. Spectare
refere-se ao espectador, a quem assiste aum  espetaculo e que absorve ou Vé
gualquer ato. O publico, espectador ou ouvinte, ndo pode ser visto como um
aglomerado acidental, como um grupo apatico que ndo corresponde a nenhum estimulo
da musica (...). E preciso pensar a questdo do plblico como um agrupamento de agentes
sociais que produz e consome a musica, que interage com a obra de arte e que forma, de
maneira mais ou menos analoga, certa identidade entre as pessoas que o compdem.
Essas pessoas estdo juntas, ouvindoa mesma musica ou assistindo a mesma Opera,
num mesmo momento e num mesmo lugar. A palavra ‘publico’ aqui se refere ao grupo
de pessoas ou individuos que ouve ou que escuta, assinalando uma interacéo coletiva,
através de suas funcOes fisiolégicas e psicologicas. O simples fato de reunir pessoas
para ouvir ou escutar alguma coisa ja traz, sub-repticiamente, uma idéia socioldgica e
historica: isto é, ndo sdo mais individuos isolados, mas uma coletividade que se
identifica ou é compelida, por principios religiosos e sociais, a ouvir ou escutar
alguém ou alguma coisa. Roland Barthes relaciona dois fenémenos: ouvir como agao
fisiolGgica; escutar como psicolégica.”

Neste breve texto, pretendia-se apenas apontar alguns dos possiveis enfoques e elementos
presentes nas manifestacGes musicais deste periodo, que podem vir a tornar-se alvo de analise e
interpretacéo, especialmente se estabelecidas justaposicGes e comparacdes entre as diversas formas
de composicdes existentes, além da multiplicidade de géneros musicais que vinculam-se direta ou
indiretamente a representacdo acerca da identidade nacional e outros desdobramentos desta

abordagem.
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